BLACK DOGS ARE… GO!

over het werk van Peter Bastiaanssen

Op het eerste gezicht lijken de schilderijen en sculpturen van Peter Bastiaanssen met hun bonte kleuren, de bijna stripachtige figuratie en de herkenbare, uit het dagelijks leven gegrepen scènes van een ongecompliceerde levensvreugde te getuigen. Kijk je wat langer, dan valt het op dat alles wat staat - tafels, stoelen, hondenpoten - heel onzeker, op hoge dunne pootjes staat. Dat is grappig, maar heeft ook iets opgeschroefds en nerveus. De bontgekleurde interieurs zijn bovendien benauwd en komen op je af. Vloeren en muren hellen over naar de toeschouwer, de overvloedige decoratie is hoekig en onrustig, de schaduwen zijn flets en lijken vooral geen diepte te willen suggereren en de kleuren zijn weliswaar sprekend, maar ook kunstmatig fel en erg vlak. De vele kopjes koffie, tapijtjes, perkjes, vissenkommen, bloempotten, tuinkabouters en het altijd zwarte hondje geven tezamen het beeld van een nerveuze, benauwende en opgedrongen gezelligheid. Er is haast geen ontsnappen aan. 

De enige afwijking vormt het hondje. Zwart als hij is, met zijn soms angstige, soms verloren blik, staat hij los van de dwingend gezellige omgeving. Zijn aanwezigheid geeft de voorstelling een subjectieve kleuring. Zijn beleving vormt de uiteindelijke toegang tot het schilderij en zet een vraagteken bij de overdaad aan gezelligheid die in de schilderijen heerst.

Het is in het geheel geen onbekommerd, gezellig hondje, laat staan een wild dier dat zijn eigen gang gaat. Hij voelt zich verloren, is overbeschaafd, wankel en vooral zwart. Hij lijkt de onmacht en de angst te verbeelden die we met een kleinburgerlijke façade wanhopig de baas proberen te worden. Wie buigt voor het kleingeestige van beschermde, gesloten wereldjes, wordt vanzelf een schoothondje dat geduldig wacht op de initiatieven van het baasje. Wat Bastiaanssen betreft geldt dit zowel voor onze kleinburgerlijke samenleving als voor het besloten kunstwereldje van experts en prestigieuze instituten, waar hij sinds het verlaten van de academie een stevig appeltje mee te schillen heeft. Getuige, onder andere, de brutale actie die hij in 1996, onder de titel 'ART IS A DOG', op touw zette om te bewijzen hoe gesloten en hypocriet menig prestigieus kunstinstituut is.

Zo'n constatering is nog tot daar aan toe, maar ze wordt pas echt gemeen als je beseft dat je zelf geen haar beter bent. Bastiaanssen geeft grif toe dat  hijzelf net zo angstig en gesteld op veiligheid is als alle anderen die hij bekritiseert. Dat is een duister en hopeloos besef. We hebben die kleingeestige leugenachtigheid nodig om te overleven, vindt hij. De façade is net zo onontkoombaar als ze verachtelijk is, luidt zijn sombere conclusie. Een zwarte visie op de mens, die uiterst weinig ruimte voor hoop laat. Het zwarte hondje in zijn schilderijen krijgt in dit licht een wat sinister karakter als je weet dat ons woord 'cynisme' teruggaat op het Oudgriekse 'kunikos', dat zoveel betekent als "als een hond zijn". Wie cynisch is, hecht weinig geloof aan de edele motieven van de mens. Mensen zijn niet veel meer dan honden, beschaafde schoothondjes nog wel.

Treffender had Bastiaanssens keuze voor een zwarte hond dan ook niet kunnen zijn om zijn zwarte visie op de mens te verbeelden, hoe onbewust deze keuze ook groeide in de praktijk. Ik doe Bastiaanssen echter geen recht door zijn werk als pure ironie te kenschetsen. Ook zijn ironie heeft een dubbele bodem. Neem zijn houten sculpturen. Ondanks de ironie, hebben ze ook het sympathieke en rustieke van natuurlijke materialen die zichtbaar en zonder opsmuk bewerkt zijn door menselijke hand. Ook de schilderijen stralen, ondanks de nerveuze figuratie, duidelijk het plezier uit van het werken met kleur en een vaardige omgang met vorm en compositie. Hier is een vakman met plezier aan het werk. Het is bijna een kinderlijk plezier, zeker als je beseft met welk tempo en in welke hoeveelheden de kunstenaar zijn werk vervaardigt. Goed beschouwd zie je dat ook aan de aard van de figuratie. Deze heeft iets onmiskenbaar simpels en kinderlijks, zij het in de handen van een efficiënt en trefzeker kunstenaar die de economie van de verbeelding heeft leren kennen. 

Met zijn heldere kleuren, zijn toegankelijke figuratie en zijn brutale acties wil Bastiaanssen krachtige, eenduidige signalen de wereld in sturen. Voor alles wil hij duidelijkheid. Dat wil zeggen, de praktijk en de kracht van de communicatie staan centraal, noodzakelijkerwijs ten koste van de nuance en verfijning. Het stripachtige, karikaturale in zijn figuratie komt, veelzeggend genoeg, terug in de naam die hij koos voor zijn projectmatige activiteiten: Bastiaanssen International Rescue, vrij naar het bekende Thunderbirds International Rescue*.

Hij bestrijdt het menselijk onvermogen, dat zo vaak neerkomt op stompzinnigheid en schijnheiligheid, met de energie, de heroïek, de oprechtheid en de dadendrang van een kind, aangevuurd door een monumentale verontwaardiging. Wat zijn blik vangt, de duistere kleingeestige kant van de mens, staat in schril contrast met wat hij zelf te zien geeft: de energieke, platte wereld van het kind vol nietsontziend enthousiasme, zwart-wittegenstellingen en geldingsdrang. Strijdvaardig en optimistisch als een Thunderbird, maar onbestaanbaar zonder misstanden en een oog voor het kleine en stiekeme in de mens. En natuurlijk opereert hij geheel zelfstandig, zoals het een superheld betaamt.

Dit complexe krachtenspel levert die merkwaardige combinatie op van humor en plezier gekoppeld aan angst en benauwdheid. Het directe, eigenzinnige, pure en instinctieve van het kind moet beschermd worden tegen schadelijke invloeden van buitenaf, omdat het kwetsbaar is. Tegelijk moet het ook met kracht geponeerd worden om de tegenstander te ontmaskeren en buiten spel te zetten. Deze tegenstelling genereert een gedrevenheid die zelf benauwend kan werken en tot een obsessie kan worden.

Hier ontmoeten we weer de levensgrote angel die in het werk van Bastiaanssen zit. Hoe heroïsch en energiek ook zijn strijd, hij bezondigt zich uiteindelijk aan dezelfde zaken die hij in anderen bekritiseert. En dat maakt benauwd. Helden als de Thunderbirds en hun verwanten zitten zelf gevangen in een stramien dat erg lijkt op wat ze bestrijden (ver verwijderde ruimtestations met quasi-militaire leefomstandigheden) zonder zelf maar op een enigszins normale manier te participeren in dat waar ze zo vurig voor vechten: vrijheid en openheid. De leegte die achter elke façade gaapt, die elke maatstaf belachelijk maakt en elke waarheid relativeert is tenslotte geen gruwelijk monster waar je lekker tegen kunt vechten, zodat je je energie kwijt kunt en nog wat te doen hebt ook. Die leegte is niet meer dan een onmetelijke saaiheid en een eindeloze verveling die geen houvast biedt en je alleen maar op een frustrerende manier met jezelf confronteert.

De ontkenning van het bestaan van deze ultieme leegte door de waarheid te verkondigen of door gewoon een paar geraniums in de vensterbank te zetten, maakt Bastiaanssen woedend. Het besef van de volstrekte nietigheid van de mens en zijn onvermogen om zijn ware oorsprong en zijn eindbestemming te kennen, maken hem echter ook wanhopig. We verkeren voortdurend in een vrije val. Bastiaanssens antwoord op deze wanhopige constatering is om voortdurend en energiek een duidelijk S.O.S. de ruimte in te sturen. Hij stuurt het signaal, trekt als eerste aan de bel, is een soort filosofische wekker. Het is aan anderen om voor verkenning en verdieping te zorgen. Zijn taak ligt in het sturen van het eerste, krachtige signaal, om zo te getuigen van de oorspronkelijke, ongecorrumpeerde impuls die aan alle leven ten grondslag ligt. Ook al heeft die impuls een zwarte en bijtende kant.

Vincent Botella

* De "Thunderbirds" was een in de jaren '60 razendpopulaire, ook in Nederland uitgezonden,  Britse sciencefictionserie over een groep mensen die vanuit een ruimtestation boven de Aarde, middels heroïsche daden, mensen in nood hielpen en boosaardige slechteriken versloegen. Kenmerkend was dat de serie door vrij realistische poppen werd gespeeld, waardoor een zeer aansprekende mengeling van volwassenheid en kinderlijkheid, realiteit en spel, ontstond. Als het moment van actie was aangebroken, klonk het steevast "Thunderbirds are GO!". 





